COMPTES RENDUS

Marguerite YOURCENAR Cartas a sus ami ion 3
, ( 0s, traduct;
'espagnol de Maria Fortunata P;ieto Barral, Alfaguari, 2000% 81(1)07 1Ic)>.n :

On sait 1’1{nmense écho qu'eut, en 1995, 1a publication des Lettres ¢
ses amis et a quqlques autres dans l'excellente édition préparée et
présentée par Michele Sarde et Joseph Brami. Ces 297 lettres,
c,onsservée.s dans le fongis yourcenarien de la bibliothéque Houghton de
1 Un'1ver.51té américaine de Harvard ou copiées de collections
particuliéres, couvrent pratiquement toute la vie de Marguerite
Yourcgnar, depuis I'enfance, avec une lettre & une tante, datée de
1909, jusqu’a un message adressé a Yannick Guillou, en octobre 1987,
peu avant l'accident cérébral qui devait la conduire a la mort, en
décembre de la méme année. Clest dire I'importance capitale de ce
long dialogue de Yourcenar avec des membres de sa famille, avec un
grand nombre d’intellectuels, d’hommes d’édition, de critiques
littéraires, d’amis ou d’inconnus avec lesquels elle échangea une
correspondance d’une grande richesse qui est désormais un document
partie intégrante de I'ceuvre de Yourcenar, et qui, en tout cas, I’éclaire
et lenrichit, véritable journal de la vie intime et publique de
I'écrivain, complémentaire des textes autobiographiques ou de fiction.
Dans la mesure oti les ceuvres de Yourcenar ont été, pour la plupart,
traduites en espagnol, il était normal que ces lettres le fussent aussi,
d’autant plus que les éditions « Alfaguara » ont confié cette tache a
une nouvelle traductrice, remarquable, Maria Fortunata Prieto Barral
qui nous fait regretter que cette professionnelle de la traduction n’ait
pas également transposé le reste de I'ccuvre. On sait, en effet, les
lacunes graves que les spécialistes yourcenariens ont pu constater a la
suite d’examens attentifs de ces éditions espagnoles dont on pourrait
souhaiter, 4 la limite, de nouvelles versions.

On connait les difficultés inhérentes a la traduction de la
correspondance personnelle, & plus forte raison celle des grands
écrivains. Il s’agit, en général, de textes spontanés, inscrits dans une
circonstance immédiate et urgente qui met en jeu de nombreux
indices référentiels précis, inconnus du lecteur d’aujourd’hui ou du
lecteur tout court. D’ou 'abondance de formes elliptiques, affectives ou
ironiques, l'usage d’un vocabulaire direct ou familier, a coté d’ur}e
langue parfois trés recherchée. La variété des références avait déja
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obligé les responsables de l’édition francaise a intégrer en bas, Qe page
des notes chargées d’expliquer au lecteur toute une foule de références
familiales, chronologiques, sociales, historiques, culture}les,
intellectuelles, savantes. On devine Pextréme délicatesse du travail du
traducteur qui doit rendre dans une autre langue ces remarques
bréves mais subtiles. )

On peut dire que cette correspondance suscite une double lecture :
celle des lettres elles-mémes qui nous montrent une Yoprcenar
toujours attentive a ses interlocuteurs, affectueuse ou distante,
curieuse de tout, exigeante, entétée, connaissant des phases
d’enthousiasme ou de découragement selon les circonstances de sa vie
personnelle ou de sa création artistique, en proie a une sorte de
frénésie épistolaire, et celle des notes érudites qui reconstituent tout
un tissu de publications, de rencontres humaines, de lectures ou de
voyages, essentiels pour mieux comprendre le processus de 'existence
et de l'ceuvre de Yourcenar. Saluons donc, une nouvelle fois,
importance de cette correspondance qui ne se limite pas a un intérét
anecdotique mais constitue, en fait, un authentique discours de
Yourcenar, au méme titre que les entretiens avec Matthieu Galey
réunis sous le titre de Les Yeux ouverts. Et félicitons la traductrice
d’avoir su surmonter tant d’écueils dans la mise en espagnol de cet
énorme volume. Seule réserve : pourquoi avoir omis dans la
traduction du titre le «et a quelques autres» qui a, en frangais, une
connotation ironique qu’il conviendrait, & notre avis, de conserver.

Jean-Pierre CASTELLANI

Francesca MELZI D’ERIL KAUCISVILI, Dans le laboratoire
deMarguerite Yourcenar , Fasano / Paris, Schena / Université de
Paris-Sorbonne, 2001 (Biblioteca della Ricerca, Cultura straniera
n® 106), 204 p. ’

[ISBN-88-8229-253-3 et 2-84050-212-7. Prix : 12,40 euros. Diffusion :

geqtlie interinstitutionnel pour la diffusion 131 boul. Saint-Michel F-75005
aris

) La critique yourcenarienne manquait jusqu’ici d’études qui
rgpondent aux exigences de scientificité de la génétique moderne. Ce
hyre de Madame Melzi ouvre la voie quant a L'@Euvre au Noir.
Lexarpen porte principalement sur trois chapitres (« Le Grand
Chemin », « Le Départ de Bruges », ou du moins ses premiéres pages
et « La Mort a Miinster »), mais s’interroge aussi sur I'évolution
structurelle de la premiére partie, a partir d'une « version ancienne »
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igalqtenue frggmgntairement dans 1.’e,txemplaire de Harvard. Les

moins colla‘tlonnesA sont, outre les éditions, des dactylographies — et
(Aionc ta}pu’scnts plutgt que manuscrits (mais le terme tapuscrit devrait
etre.rejjete (\ie notre jargon pour sa laideur et sa dérivation vicieuse) —
corrigées ¢a et 1a & la main ou par encarts. Principaux supports de
largume}ntatlon : l.a ﬁ'appe des machines utilisées, les collages et les
paginations provisoires ; la confrontation des déclarations de
Mar}g}lerlte Yourcenar aux informations de la bibliographie
matérielle.

) Dans le cas p?ésent, c’est bien siir le passage de « D’apres Diirer » a
L’Guvre au Noir, saut quantitatif et qualitatif de la nouvelle au
roman, qui constitue I'événement majeur : une ceuvre de jeunesse y
trouve sa maturation, manifestée par I'exactitude accrue de la donnée
h1stox“ique, mais aussi par la cohésion et le dépassement symbolique
d’un imaginaire d’époque ou chaque personnage trouve a nourrir sa
différence. Un exemple : qu’Henri Juste de drapier devienne banquier
et l'isotopie de la richesse dissémine ses résurgences dans le contexte.
Mais les copies intermédiaires ont aussi leur intérét : elles attestent
par le menu 'extréme souci de perfection de l’écrivain.

L’étude de Madame Melzi prolonge ses deux communications des
colloques de Tours en novembre 1997 (Tours, SIEY, 2000) et de Rome
en septembre 1998 (Bruxelles, Racine, 1999), auxquelles on se
reportera pour une saisie compléte de la matiére. En appendices, le
texte et I'apparat critique des extraits retenus, les deux premiers
suivis d'intéressantes « remarques » interprétatives qu'on ne trouve
pas au troisiéme, et la reproduction, dans l'ordre alphabétique, des
207 «fiches bibliographiques » établies par Marguerite Yourcenar
pour L’Euvre au Noir et pour une part enrichies de ses commentaires
(conservées a la Houghton Library).

On admirera l'’extréme minutie de ’examen. Le parti pris
philologique est une ascese, qui soumet 'interprétation a cette loi du
minimum que I'abbé Poujet pronait en exégése. Le « laboratoire » de
Marguerite Yourcenar — le terme est d’elle — est un labyrinthe, qui a
ses apories. A cet égard, la prudence de Madame Melzi est exemplaire.
Comparant la fagon dont Henri-Maximilien réve I'Italie au départ du
grand chemin, et ce qu’il en reste dans la conversation a Innsbruck,
elle se défend de dire « tout a fait convaincante » I’'hypothése que la
seconde évocation s’est nourrie de la premiére, Marguerite Yourcenar
ayant affirmé que le remaniement de « D’aprés Diirer » a commencé
par la rencontre d’Innsbruck. Scrupule légitime, certes, pour le
généticien. Mais le plus important n’est-il pas que les similitudes des
deux passages attestent la conjonction de leur écriture — d’autan!;
qu’on peut ajouter aux parallélismes mentionnés par Madame Melzi
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I'évocation non négligeable des dames convoitées —, et des lors la
cohérence par contraste que I'auteur établit non seqlement entre deux
moments de son personnage, mais aussi entre la voix du narrateur au
chapitre I et celle du personnage au chapitre IX ? ’ . .

Ainsi présentée, la matiere reste d’acces difficile, mais constitue le
matériau indispensable a I'étude stylistique. On regrettera que lg liste
des abréviations ne soit pas complétée par une liste identificatrice des
témoins. Enfin, a ce travail qui a demandé tant de soin, il a manqué
une derniere épreuve : la chasse aux coquilles, du moins dgns l’étudg
proprement dite. Mais elles ne sont pas de nature a nure a
Pexactitude de I'information.

Maurice DELCROIX

Simone PROUST, Quoi ? L’Eternité de Marguerite
Yourcenar , Paris, Gallimard, coll. « Foliotheque », n° 94, 2001, 209 p.

Dans son analyse trés sérieuse consacrée a Quoi ¢ L’Eternité,
ceuvre posthume de Marguerite Yourcenar, Simone Proust commence
tres logiquement par le constat d’'une différence évidente entre les
deux premiers volets de la trilogie du Labyrinthe du Monde et le
troisitme. A I'aide d’une méthode trés rigoureuse, elle légitime son
travail par le biais d’'une question fort judicieuse : celle de la réelle
continuité du triptyque. Cependant dans sa volonté de nous dire en
quoi se distingue le troisiéme tome, elle passe sous silence en quoi ce
dernier est lié a lensemble de la trilogie. Car un lien existe.
D’ailleurs, Madame Proust le dit elle-méme : « Yourcenar tenait
beaucoup a I'unité du triptyque, et n’a jamais voulu qu'on dissocie ce
troisieme tome des deux autres» (p. 21). Il en est méme
«’aboutissement », indique Yourcenar dans une lettre a Yannick
Guillou du 5 Octobre 1986 (L, p. 67). Pour Madame Proust, qui admet
cependant que le troisidme tome s’inscrive dans la continuité de
I’évolution de la trilogie (p. 25), seuls les deux premiers chapitres
conservent le ton de la mémorialiste et les procédés d’écriture des
deux précédents (p. 24). La suite s’échapperait volontiers vers le réve.
Nous pensons, au contraire, pour notre part, que malgré «la liberté de
ton qui regne » (p. 78) dans le troisieéme volet, 'espace scripturaire
réservé a l'autobiographie est tout aussi ténu que dans les deux
premiers tomes ; Madame Proust n’avoue-t-elle pas: « Ce récit

Sauf pour un détail : la citation des p. 22-23, peu intelligible sous cette forme abrégée,

vierzté)non de I'entretien de Moritoen, mais de « Jeux de miroirs et feux follets » (EM,
p. 342). ’
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d’enfal}ce proprement dit, abordé seulement au septiéme chapitre, sur
les trois cent trente sept pages du volume se poursuit, durant vingt
ql_latre pages » (p. 78) ? Notre auteur n’entend pas concéder plus
d’informations sur elle-méme qu’elle ne le faisait dans les précédents
volumes.

Pour Madame Proust, « le probléme de [I'] identité [de Marguerite
Yourcenar] se révele absurde, et {...] la question, d&s le départ, ne
signifiait rien » (p. 14), mais, selon nous, le probléme de Iidentité de
Yourcenar se situe au cceur méme de l'ceuvre yourcenarienne.
Madame Proust semble, en fait, le reconnaitre en s’évertuant par
ailleurs 4 mieux cerner le moi de Yourcenar dans une étude trés fine
de concepts psychanalytiques qui éclairent véritablement le vécu de
Pauteur et par ce biais I'ceuvre yourcenarienne.

Certains termes un peu trop sophistiqués induisent parfois
lapparition de néologismes & peine compréhensibles tel « I’exercitant »
(p. 14). D’autres peuvent, malgré le contexte, paraitre trop médicaux :
ainsi «échanges cutanés» (p. 191), a la spécificité physiologique
évidente, aurait bénéficié d’une meilleure compréhension par
Putilisation d’'une expression de remplacement comme « tendresse
charnelle » qui définit beaucoup mieux i notre sens la relation tres
maternante entre la petite Marguerite et sa garde Barbe. Une formule
comme : « le mystique, comme le débauché, s’épuise dans le présent,
se perd dans l'instant » (p. 57) nous semble malheureuse car nous
croyons que, loin de s’épuiser dans le présent, le mystique est en
relation avec I'Eternel (quelle que soit I'acception — divine ou
temporelle — que 'on puisse proposer & ce dernier mot). Affirmation
tendancieuse quand Madame Proust nous dit que la difficulté
qu’éprouve Marguerite Yourcenar « 4 construire, sa vie durant, une
identité stable et individualisée apparait a travers la bisexualité de sa
vie amoureuse » (p. 135). La sémiotique onomastique peut paraitre
parfois un peu contestable. Que l'on juge : « Le personnage d‘Egon
(dont le prénom évoque le pronom latin, ego) » (p. 67). Conclusion
discutable encore quand Simone Proust affirme le choix réfléchi et
maitrisé de Yourcenar de ne pas « [s]‘attarder sur son moi » (p. 129)
dans le dernier chapitre du troisieme volume. N’oublions pas que le
livre reste a jamais inachevé et que nous ne pouvons que supputer
sans fin le contenu virtuel de I'ceuvre aboutie. On notera aussi
quelques coquilles ou inexactitudes comme la désignation de Georges
de Crayencour par l'expression de «petit-neveu » de Marguerite
Yourcenar alors qu’il est son demi-neveu comme l'auteur lui-méme
aimait a le répéter. On pourra contester, en outre, 'interprétation de
la formule incipitielle de Souvenirs pieux « Cet (sic) &tre que jappelle
moi » comme une marque de volonté « de refuser au moi une existence
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autre que verbale » alors qu’elle ne fait quillustrer le doute qui,
devant lidentité de ce moi, assaille Iauteur qui s’échappe de' ce
vertige en imposant une distanciation narratologique entre le «je »
écrivant et le « moi » écrit. _
Mais ces remarques ne nous empéchent cependant pas d’admirer
dans I'étude de Madame Proust quelques trés beaux passages sur la
quéte de la mere et la consécutive fantasmagorie sur une mere de
substitution. Madame Proust exprime avec beaucoup de justesse la
dénégation du traumatisme de la mort prématurée d'une mere qui
incite cependant Yourcenar a constamment abaisser voire humilier
d’une facon fort agressive 'image maternelle et conséquemment a
magnifier excessivement celle du pere. Permettez-nous cependant de
ne pas souscrire tout a fait a la theése émise par Madame Proust sur
la notion du « travail du deuil » selon laquelle ce serait la mort de
Grace qui « renvoyant inconsciemment a la mort de la mere, permet
un travail du deuil » (p. 188). Nous sommes intimement persuadée
que quels que fussent les événements, méme tragiques, auxquels fut
confrontée Marguerite Yourcenar, le travail du deuil ne fut jamais
totalement accompli et que les textes, méme tardifs, de notre auteur
sont restés jusqu’a la fin hantés par la mére, parfois charnellement
présente mais transposée de fagon fantasmagorique dans l'écriture,
voire corporellement (ou monstrueusement) figurée dans certains
paysages décrits (notamment la mer qui permet certains jeux de mots
inconscients qui laissent parfois les lecteurs étrangement mal a I'aise).
II n’empéche que certains rapprochements entre biographie de
lauteur et écriture de lintime de Quoi ? L’Eternité sont fort
éclairants, au point de faciliter une approche de 'appartenance
générique du troisidme volet. Mais le plus remarquable dans
Pentreprise de Simone Proust est le courage méme dont elle fait
montre en détruisant sans vaciller (malgré 'admiration sans faille
dont elle fait preuve visiblement pour notre auteur) des idées toutes
faites, que nous avons ingérées sous influence et que Yourcenar
voulait nous faire accroire, telle 'entente profonde qui régnait
apparemment entre son pére et elle. Madame Proust a d’autre part
parfaitement rendu le paradoxe qui habite notre auteur, cette tension
presque insoutenable entre sophrosune et hubris, entre un
« ordonnancement clair, intangible » (p. 115) et « 'impétuosité de ses
pulsions » (ibid.). Elle explique d’ailleurs tres brillamment le conflit
intérieur de Yourcenar sophrosune / hubris en explorant un style
classique qui « semble bien avoir une fonction de défense, d’occultation
du désir » (p. 134). De méme explique-t-elle également de fagon
précise et convaincante cette constante imbrication dans Quoi ?
L’Eternité entre réve et réalité, entre fantasmes ou fantasmagories de
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auteur et souci réel d’historicité. « [Tlout est brouillé » nous dit
S}mone Proust (p. 128). I_fa fin de sa conclusion est un véritable point
dorgue, merveille heuristique, fine et sensible, qui compare la
musique d’Egon et I'écriture de Yourcenar a la fin de sa vie. Quand
elle analyse avec brio Les Trente-trois noms de Dieu, elle nous dévoile
avec une étonnante facilité que « [cle podme sans syntaxe, avec
1 appar{tlon de blancs, correspond, en littérature, 4 ce qu'Egon produit
en musique » (p. 134).

Dans le dossier, trés fouillé, les éléments biographiques ne
concernent pas exclusivement Le Labyrinthe du Monde, les écrits
choisis de Marguerite Yourcenar s’étendent sur un éventail tres vaste,
nous permettent I'accés a des textes moins connus qui réveélent de
fagon surprenante les obsessions phobiques de I'auteur tel Endymion
qui exhibe tous les attributs de la maternité jusqu’aux confins
poétiques de l'univers ou nous font prendre la mesure du caractére
bouddhique de la philosophie de Yourcenar comme Les Trente-trois
noms de Dieu. Le choix des sources spirituelles et philosophiques riche
par sa diversité montre chez Simone Proust un réel travail de
recherche minutieuse et scrupuleuse. Quant a I’exposé des concepts
psychanalytiques utilisés, il permet de fournir une comparaison
intéressante entre les traces mnésiques, « [t]lerme utilisé par Freud
tout au long de son ceuvre pour désigner la fagcon dont les événements
s'inscrivent dans la mémoire » (p. 186), et d’autres traces appelées
samskara qui, selon I'enseignement du Bouddha, sont «laissées dans
le psychisme par les actes qu’a effectués le sujet au cours de ses vies
antérieures » (p. 187).

La bibliographie, quant a elle, est trés riche, s’étendant sur sept
pages, elle va de la critique yourcenarienne classique (critiques sur
I'ceuvre de Marguerite Yourcenar, articles de presse sur Quoi ?
L’Eternité, biographies sur Yourcenar) aux ouvrages de psychanalyse
dont le recours est judicieusement fondé, aux ouvrages sur le
bouddhisme, en passant par des ouvrages généraux trés dlvers_lﬁés
qui attestent encore, si besoin était, la grande ouverture d’esprit de
Simone Proust.

Edith MARCQ

Nigel SAINT, Reading the visual , Oxford_, Legenda, 2000,
197 p., European Humanities Research Centre, University of Oxford,

British Comparative Literature Association.
[ISBN : 1 900755 39 4 ; prix : 27,50 £, Oxbow Books, Park End Place,

Oxford OX1 1HN G-B oxbow@oxhowbooks.com (pour I'Europe) ; The David
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Brown Book Company PO Box 511, Oakville CT 067.79 USA
david.brown.bk.co@snet.net (pour les USA et le Canada) ; Mrs Kareni Bannister

Legenda European Humanities Research Centre 76 Woodstock Road, Oxford
0X2 6LE G-B (pour les autres pays)].

C'est par le biais du visuel que ce travail universitaire c9n§idére
'ceuvre romanesque et les essais de Marguerite Yourcenar. Mis a part
Alexandre Terneuil dont les écrits sont centrés sur la problématique
de l'art, Nigel Saint est le seul yourcenarien en 'date a avoir
approfondi 1'analyse de l'ceuvre de la premiére académicienne sous cet
angle.

gL'introduction donne le ton de l'ouvrage — a la fois sensible et
rigoureusement intellectuel — tout en précisant les objectifs et les
fondements théoriques de ce dernier. Il s'agit de saisir et d'interpréter
«1a rencontre [de Yourcenar] avec le visuel » (p. 2), que cela concerne
l'art, l'altérité du regard ou de l'objet regardé, ou l'expression
métaphorique par l'image a travers l'écriture. Les références qui
définissent le cadre théorique dans lequel s'inscrit cette étude critique
sont nombreuses, de Valéry a Bonnefoy, mais deux d'entre elles
dominent : celles des théoriciens d'art Georges Didi-Huberman et
Louis Marin. Structurant son travail a partir de ces influences, Nigel
Saint montre comment l'impact du visuel sur la parole implique une
remise en question de la réalité, favorise un discours pluriel, une
acceptation de l'autre, car «bouleversements et différence sont
acceptés comme inhérents & l'expérience du regard » (p. 7), ouvrant
ainsi de nouvelles perspectives critiques.

Le volume s'articule en quatre parties qui refletent la décision de
limiter le corpus choisi. La premiére est centrée sur les essais de
Yourcenar sur l'art : « L'Improvisation sur Innsbruck », « Une
exposition Poussin & New York », « Sur un réve de Diirer » et « Ah,
mon beau chateau » sont considérés en relation au contexte théorique
mentionné ci-dessus. L'analyse du texte concernant Poussin est
particulidrement convaincante, soulignant les conflits personnels de
“ Yourcenar, ses remises en question interprétatives et théoriques, sa
perception ambivalente de 1'éternel. Nigel Saint révele avec finesse
que 'les thémes qui se retrouvent dans les ceuvres de maturité de
1'écnva;'n, tels que l'altérité, la mémoire, la disparition et l'endurance
sont déja présents dans ces premiers essais.

La seconde partie dévoile les reconstructions visuelles qui sous-
tendent Mémoires d'Hadrien. Dans les « Carnets de notes de
Z\{émoires 'd ‘Hadrien », Yourcenar confirme que son approche est celle
d' « un peintre étgbli devant un horizon » et Nigel Saint s'attache a
cerner la perspective choisie par 1'auteur, les motifs essentiels qui la
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fagonnent et se retrouvent dans les réflexions de l'auteur : la présence
métaphorique de l'ombre est ainsi mise en valeur. « Se cherchant dans
le fleuve de la mémoire » (p. 65), Hadrien, contrairement & Narcisse
ne voit pas le reflet de sa propre image, mais d'un brouillard dont
émergent des images passageéres de soi et de l'autre. Son désir
insatisfait de fixer ces images se manifeste par 1'élaboration des
mythes, cultes et de la série de statues qu'il consacre a Antinoiis,
devenu « métaphore sculpturale » (p. 71).

Nigel Saint part ensuite sur les traces de Piranése dans l'essai de
Yourcenar sur celui qu'elle nommait «le grand virtuose », mais
également dans L'®uvre au Noir, Denier du réve et Les Songes et les
Sorts. Le théme de l'expérience visuelle grace a laquelle «le
spectateur voit nature et culture en symbiose sur la scéne du temps »
et participe a un « ordre transhistorique » (p. 93) est identifié dans les
écrits critiques comme dans la fiction. Le sens mystique de l'espace et
de la vision, la conception d'une altérité a travers laquelle 'autre étre
humain est paradoxalement presque une absence, les représentations
carcérales ou chthoniennes qui hantent Piranése se retrouvent chez
Zénon. Pour Nigel Saint, l'écriture romanesque de Yourcenar peut
étre lue comme un prolongement de 1'écriture critique, la fiction
permettant a 1'écrivain d'approfondir les liens avec le peintre « quand
la procédure critique risque de mettre terme A une interrogation »
(p. 129).

La derniére partie du volume met en parallele Un homme obscur et
« Deux Noirs de Rembrandt » bien que des références aux Prisons de
Piranese émaillent également le texte. Le rapport visuel-verbal y est
envisagé en regard du personnage de Nathanaél, a travers sa
représentation dans le roman, ses interrogations devant les peintures
historiques qu'il lui est donné de considérer. L'essai de Yourcenar sur
Rembrandt est analysé séparément, puis en relation a Un homme
obscur. Nathanaél et les deux figures de la peinture sont identifiés
comme des représentations de personnages anonymes dont
l'individualité est absorbée par le temps. Les motifs de l'eau et de la
disparition accompagnent ce passage des &tres dans et au-dela de leur
existence.

Nigel Saint affirme avec raison que l'approche des ceuvres de
Yourcenar est éclairée d'une nouvelle perspective lorsqu'elle est
concue en relation au visuel. Un index bien construit et une
bibliographie soigneusement sélectionnée closent le volume. Ce livre
bien informé, solidement charpenté, pertinemment illustré en donne
la preuve. Etant donné l'intérét relativement limité que porte le
monde universitaire anglophone a Yourcenar, il est presque dommage
qu'il n'ait pas été écrit en francais, ou il trouverait peut-étre une plus
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large audience. On peut regretter le parti pris de privilégier certaines
ceuvres aux dépens d'autre ; ainsi, la notion de couleur si présente
dans Les Songes et les Sorts est a peine effleurée. De méme, « la vision
yourcenarienne de l'indifférence, liée au secret » que Nigel Saint relie
« aux hommes, aux animaux et au paysage » (p. 165) aurait également
pu étre pertinemment considérée en relation aux femmes a travers
Anna, soror... Néanmoins, cet ouvrage sérieux et original dans sa
conception marque un jalon dans la critique yourcenarienne.

Lucile DESBLACHE

Manuela LEDESMA PEDRAZ, Marguerite Yourcenar, vida y
obra en espiral , Universidad de Jaén, Coleccién Alonso de Bonilla,
1999, 513 p.

Manuela Ledesma Pedraz fait partie de ces jeunes universitaires
espagnols, qui, depuis le premier Colloque international organisé a
I'Université de Valencia en 1984, ont construit toute leur recherche
scientifique sur 'ceuvre de Marguerite Yourcenar. La publication de
sa these, soutenue en 1996, vient donner une diffusion et un
rayonnement bien mérités a des travaux trop longtemps réservés au
seul cercle des spécialistes. En effet, il s’agit bien d’une thése dans la
mesure ou le livre suit, a travers un examen attentif, toujours fondé
sur un excellent appareil méthodologique et une connaissance parfaite
des textes, tout le proceés de la création yourcenarienne, depuis les
premiers écrits de jeunesse comme Le Jardin des Chimeéres et Alexis
ou le traité du vain combat jusqu’aux livres de la maturité comme
Mémeoires d’Hadrien, L’'Buvre au noir ou Comme l'eau qui coule. Pour
“donner une unité et une originalité a cette étude, il fallait une
démonstration fondée sur un postulat et une interprétation précises.
En Toccurrence, Manuela Ledesma ne se contente pas d’une analyse
strictement littéraire mais elle élargit son champ de réflexion a des
domaines aussi variés que la philosophie, I’histoire des religions, la
psychanalyse, la poétique et, a partir de cette vaste culture elle
développe l'idée somme toute satisfaisante et convaincante, déja
présente dans le titre de la these, selon laquelle la vie et 'ceuvre de
Yourcenar suivent des chemins paralléles qui évoluent depuis la
philosophie jusqu’a une spiritualité mystique en adoptant, chemin
faisant, la figure de la spirale. Spirale qui croit d’abord, puis décroit,
évolue, revient en arrieére pour se perdre dans son noyau central.
Cette figure est, dans cette hypothese, le symbole de la vie et de la
nécessité de transcendance et de spiritualité. Elle reflete parfaitement
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son souci d’universalité et sa 4 Ati : .
plénitude dans les ceuvres de la Yrﬁﬁﬁéﬁe e L
" C‘I3 par;;tours de la création Eie Yqurcenar est, a la fois, global (avec
analyse des Courants de pensée qui traversent Peeuvre), diachronique
Eltlsectéitzgum dinscrire son discours dans le temps), et généalogique
ek desse;oregenerent de fagon incessante). La these divise le
fourcenar en trois phases distinctes : celle des origines
dans, ’les. anneées 20, celle des années 30 qui correspond A la formation
dq IEC.I'IVBZIII, et enfin celle des années 40-80, marquée par la
cristallisation. Le postulat de Manuela Ledesma est que l'on trouve
dans .les textes de jeunesse de Yourcenar le noyau thématique qui va
constituer la spirale en question, depuis une initiation & une

réalisation en passant par une phase assez longue de consolidation.

Celsyncrétisme se fonde donc sur la notion d’Unité du Monde qui a
trouvé sa source dans la philosophie grecque, puis dans 'alchimie, et
enfin dans les philosophies orientales dont clest la raison d’atre que
d’aboutir a la fusion des contraires : les trois personnages d’Hadrien,
de Zénon et Nathanaél incarnent, 4 tour de rdle et dans des
circonstances différentes, cette fusion des antagonismes.

On retiendra, dans un ensemble d’analyses d’une grande richesse,
les pages consacrées aux textes de jeunesse comme Le Jardin des
Chimeéres, associant de fagon originale le couple antithétique d’Icare et
de Dédale et les personnages doubles d’Hadrien ou de Zénon, comme
Pindare ou , bien entendu, Alexis ou le traité du vain combat. La
transformation d’Alexis, vue sous cet angle de la spirale de
I'introspection, prend toute sa signification de connaissance de soi.

Remarquables aussi les chapitres consacrés a I’évolution entre La
Nouvelle Eurydice et Le Coup de gréce ou au noyau si fécond des
nouvelles de La mort conduit Uattelage qualifiées d’une expression
trés heureuse de «textes virtuels ». Assurément 1’étude minutieuse
des rapports entre ces textes permet de mieux les comprendre et d’en
saisir les points communs et les différences qui sont toujours un
progrés dans la lente gestation de son ceuvre. Particuliérement
nouvelle et excitante P'analyse des éléments baroques dans la
constitution de I'univers yourcenarien, habituellement associé plutét a
la raison et a ’équilibre classique.

C’est donc tout a fait logiquement que la derniére partie de 'étude
associe les figures apparemment si éloignées les unes des autres que
sont Hadrien, Zénon et Nathanaél dans ces trois textes fondamentaux
unis entre eux par le fil conducteur de la spirale que sont : Mémoires
d’Hadrien, L’Buvre au noir et Un homme obscur. Pour Ledesma,‘ ces
trois personnages sont gagnés, peu a peu, par un scepticisme qui les
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pousse a la fusion avec la Totalité, avec I'Univers et la Divinité
identifiée dans la matiére primordiale. '

Nous sommes donc en face d’'une these solide, cohérente, bnllante,
fondée sur une profonde pratique des grands textes philosoph}ques, et
sur une connaissance de l'intertextualité yourcenarienne qul permet
de prouver par le texte lui-méme ce que le critiqpe croit y voir.
Illuminées par ces pages précises et élégamment écrites, leg notions,
parfois hermétiques, de la philosophie d’'Héraclite, celles exotiques des
conceptions orientales ou obscures de la conception des alchimistes
prennent toute leur valeur et, surtout, g'inteégrent dans une pensée et
non dans de simples textes fictionnels. Méme si ce n’est pas Tobjet de
la these, les textes autobiographiques du Labyrinthe du monde
peuvent aussi se lire de fagon différente.

En définitive, le plus grand mérite de ce travail est peut-étre,
comme cest le cas des grandes théses, de nous donner une urgente
envie de lire toute l'ceuvre yourcenarienne a la lumiére de ses
postulats et de ses conclusions.

Bien entendu, une bibliographie compléte est présentée en fin
d’ouvrage, tant pour la production de Yourcenar elle-méme, avec une
liste trés complete et précise de ses publications, que pour la
nombreuse critique qui s’est maintenant penchée sur son ceuvre
(livres, essais, articles, Actes de Colloques) ou celle des textes
philosophiques ou critiques qui sont 4 la base de 'analyse.

En somme, un volume essentiel dans 1’abondante réflexion qui
dans de nombreux pays, et en Espagne en particulier, s’est penchée
sur 'ceuvre de Yourcenar, apportant des approches nouvelles et
fécondes a une critique dont on pourrait croire qu’elle tend a s’épuiser.
En définitive, une vraie, solide et exemplaire thése qui ne peut
qu’encourager d’autres jeunes chercheurs a se lancer dans I'aventure

ggt l'analyse de textes sur lesquels certains croient a tort que tout a été
1T.

Jean-Pierre CASTELLANI

Camil.lo FAVERZANI, L’Ariane retrouvée ou le théatre de
Mqrguentg Yourcenar , Université de Paris VIII / Vincennes /
Sal‘nt-D.enls, 2001, 186 p. [7,70 euros, Giuditta Isotti Rosowsky
Université de Paris VIII / Vincennes / Saint-Denis 2, rue de la Liberté
F-93526 Saint-Denis cedex]

Avef: ce titre, Camillo Faverzani reprend un travail qu’il avait
entamé lors de sa thése de doctorat (Marguerite Yourcenar et la
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