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Marguerite YOURCENAR, Caltas a._ sus annigos, traduction àI'espagnol de Marfa Fo*"naia *"tî'e;;a, Arfaguara,2000, 807 p.

on sait l'immense écho qu'eut, en 199b, ra publication des r,ettres àses. amis. et à quelq_ues aulres dans I'exc'ene;Ë édili"" ]?paree etprésentée par Michèle sarde et Joseph-È"ïili."ë"î'âgi t"tt""r,conservées dans le fonds yourcenarien a.i t" uuriotrreq"Ë rià"grrton del'université américainà de Harvard- ou copiées de coilectionsparticulières-, couvrent pratiquement toute rà 
"ià de ùârgueriteYourcenar,.depuis I'enfairce, arrec one lettre a """ trante,îatee ae

1909, iusqu'à un message adressé à yannick cuittou, en àciàrre rggz,peu avant I'accident cérébral qui devait la conduire à- ia mort, en
décembre de la même année. c'est dire l'importancà àpitau au ."
long dialogu-e de Yourcenar avec des membr"i a" r.iu*iil", urr". ,r'grand nombre d'intelbctuels, d'hommes d,édition, de â"itiqo",
littéraires,, d'amis ou d'inconnus avec lesquels elle'échangea une
correspondance d'une grande richesse qui esf désormais un document
pat-tie intégrante de l'æuwe de Yourcenar, et qui, en tout cas, l'éclaire
_et l'enrichit, véritable journal de la vie intime et pubiique de
l'écrivain, complémentaire des textes autobiographiques ôu de frction.
Dans la mesure où les æuvres de Yourcenar onf été, pour la plupart,
traduites en espagnol, il était normal que ces lettres lè fussent aussi,
d'autant plus que les éditions " Alfaguara " ont confié cette tâche à
une nouvelle traductrice, remarquable, Maria Fortunata Prieto Barral
qui nous fait regretter que cette professionnelle de la traduction n'ait
pas également transposé le reste de l'æuwe. On sait, en effet, les
lacunes graves que les spécialistes yourcenariens ont pu constater à la
suite d'examens attentifs de ces éditions espagnoles dont on pourrait
souhaiter, à la limite, de nouvelles versions.

On connaît les difficultés inhérentes à la traduction de la
correspondance personnelle, à plus forte raison celle des grands
écrivains. Il s'agit, en général, de textes spontanés, inscrits dans une
circonstance immédiate et urgente qui met en jeu de nombreux
indices référentiels précis, inconnus du lecteur d'aujourd'hui ou du
lecteur tout court. D'où I'abondance de formes elliptiques, affectives ou
ironiques, l'usage d'un vocabulaire direct ou familier, à côté d'une
langue parfois très recherchée. La variété des références avait déjà
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obtieé les responsables de l'édition- française à intégrer en bas de page

des-notes chargées aËifiq*"âo t""t""" toute unsfoule de références

fam'iares, chronoloÉiqù"s, sociares,- histotiques, culturelles,

intellectuelt"r, ,u\ru'itl?:ô;iJ; ft"iæt* aeticâhsse du travail du

traducteur qui doit îndre dans une autre langue ces remarques

brèves mais subtiles.
On peut dire que cette correspondance suscite une double lecture :

."tË"alïiiïr.Jîr"r_mêmes qui nous montrent une Yourcenar

toujours attentive ;;;;-;i"rËcuteurs' affectueuse ou distante'

curieuse de tout,;;;;";ï;; entêtée'' connaissant des phases

d'enthousiasme ou d""il?;;;;;Ëttt*t selon les circonstances de sa vie

oersonnelle ou de ;;-;;à;t"î artistique' en proie à 
"19. 

sorte de

t"éË.il ,ilJJ;;,; ""iË 
a"r notes éiudites qui reconstituent tout

un tissu de publications, de rencontres humainès' de lectures ou de

;;yô; "ttd"ti"rt 
poor -ieu* comprendre le processus de l'existence

ài"âË-ï*"vre de-y";;;;;;r. saluons donc, une nouvelle fois,

iir"ô"i*."âô .àtt.-.ottàspondance.qui ne se limite pas à.un intérêt

;;;;à;tts"e mais ào*iit.i", en fait, un authentiqu-e djscours de

ïoo"."nr", r" *e*à-îii"" que les entretiens avec Matthieu Galey

"e""ir "oo, 
l" titre de Les Yeux ouuerts. Et félicitons Ia traductrice

d'avoir su surmonter tant d'écueils dans la mise en espagnol de cet

âro"À"- rrolo-". Seule réserve : pourquoi avoir omis dans la
traduction du titre le .et à quelques autreso qui a, en français, une

connotation ironique qu'il conviendrait, à notre avis, de conserver.

Jean-Pierre CASTELLANI

Francesca ls/iE,LZI D'ERIL KAUCISVILI,Dans le laboratoire
d.eMargueriteYourcenor , Fasano / Paris, Schena / Université de
Paris-Sorbonne, 2001 (Biblioteca della Ricerca, Cultura straniera,
n" 106),204p.

IISBN-88-8229-253-3 et 2-8405Q-2L2-7. Prix : L2,40 euros. Diffusion :

Centre interinstitutionnel pour la diffusion 131 boul. Saint-Michel F-75005
Parisl

La critique yourcenarienne manquait jusqu'ici d'études qui
répondent aux exigences de scientificité de la génétique moderne. Ce
livre de Madame Melzi ouvre la voie quant à L'(Euure au Noir.
L'examen porte principalement sur trois chapitres (u Le Grand
Chemin,,, ,, Ls Départ de Bruges ,, ou du moins ses premières pages,
sf " La Mort à Mùnster "), mais s'interroge aussi sur l'évolution
structurelle de la première partie, à partir d'une " version ancienne "
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maintenue-fragmentairement dans'exemplaire de Harvard. Lestémoins collarionnés sonr, outre les editiàns;î;;'à;ùËe;plrru, - "tdonc tapusg:ts plutôt q". n,*".oitiôu* re terme tapuscrit dewaitêtre rejeté de notre jgrgon pour sa taidàur et sa dérivation iricieuse) _,corrigées çà et Ià à la main- o" pur .".arts._ principaux supports del'argumentarion : ta t"pp. a"",ilu.r,inà. 
"iirirà"rl^Ë;ltfus et lespaginations provisoiréJ ; ra 

"o"i"o"trtion des décrarations deMarguerite yourcenar aux informations de l;-;i;f"graphiematérielle.

- .P*r le cas présent,.c'est bierr sûr le passage de - D'après Dtirer o àL'cEuure ay Noir, saut quantitatif et qualitatif de ra nouvelle auroman, qui constitue l'événement majeur : une, æu,,"e de jeunesse ytrouve sa maturation,.manifestée par i'exactitude u..*" adiu donnée
!istoricue, mais aussi par la cohésion 

"a 
iil;;il;;;it"lv.rrrotiq.r"

d'un imaginaire d'époque où chaque personnage trouve à nourrir sadifférence- un exemple : qu'Henri-Jusie de d"6;;-J;;"À" ilr"q"rà,
et l'isotopie de la richesse dissémine ses résurgènces dans le contexte.
Mais les cop_ies intermédiaires ont aussi reurlntérêt : elles attestent
par le menu l'extrême souci de perfection de l,écrivain.

L'étude de Madame Melzi prolonge ses deux communications des
colloques de Tours en novembr:e ].ggi (Tours, SIEY, 2000) et de Rome
en septembre 1998 (Bruxelles, Racine, lggg), 

'auxquelles 
on se

reportera pour une saisie complète de la matière. En appendices, le
texte et- I'apparat critique des extraits retenus, les deux premiers
suivis d'intéressantes . remarques > interprétatives qu'on ne trouve
pas au troisième, et la reproduction, dans I'ordre alphabétique, des
207 " fiches bibliographiques " établies par Marguerite Yourcenar
pour L'(Euure au Noir et pour une part enrichies de ses commentaires
(conservées à la Houghton Library).

On admirera l'extrême minutie de l'examen. Le parti pris
philologique est une ascèse, qui soumet I'interprétation à cette loi du
minimum que l'abbé Poujet prônait en exégèse. Le " laboratoire " de
Marguerite Y. ourcenar - le terme est d'elle - est un labyrinthe, qui a
ses apories. A cet égard, la prudence de Madame Melzi est exemplaire.
Comparant la façon dont Henri-Maximilien rêve I'Italie au départ du
grand chemin, et ce qu'il en reste dans la conversation à Innsbruck,
elle se défend de dire " tout à fait convaincante " l'hypothèse que la
seconde évocation s'est nourrie de la première, Marguerite Yourcenar
ayant affirmé que le remaniement de " D'après Dûrer " a commencé
par la rencontre d'Innsbruck. Scrupule légitime, certes, pour le
généticien. Mais le plus important n'est-il pas que les similitudes des
deux passages attestent la conjonction de leur écriture - d'autant
qu'on peut ajouter aux parallélismes mentionnés par Madame Melzi
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l,évocationnonnégligeabledesdames.convoitées_,etdèslorsla
cohérence par contrasià o"îfàq"* étuUtit non seulement entre deux

moments de son p"t.o"tu!", mais aussi-entre la voix du narrateur au

;Ëtfti;;.àiled" pettoittage au chapitre IX ?

Ainsi préserte", Ë -"oItiIËrÀL a'âccès difficile, mais constitue le

,"iâcr"-i"ïirp";;Jl;;i6"a" rivrirttque. on regrettera^que la liste

des abréviations ne ;"tt;;r;;ptetee put otre listé identificatrice des

témoins. Enfin, a, .""irâiuif qui à aemàndé tant de soin, il a manqué

une dernière épreuve : la chasse aux coquilles, du moins dans l'étude

;;;;;;;;t aite. ùais elles ne sont pas de nature à nuire à
i'exàctitude de llnformationl.

Maurice DELCROD(

Simone PROUST' Quoi ? L'Éternùté d'e Ma'rguerite
V"ii*r, Paris, Gallimard, coll. " Foliothèque ', n" 94,2001,209 p'

Dans son analyse très sérieuse consacrée à Quoi ? L'Éternité,
æuwe posthume dà Marguerite Yourcenar,-simone Proust commence

très logiquement par le*constat d'une différence évidente entre les
deux p"remiers voiets de la trilogi e dt Labyrinthe du Monde et le
troisième. À l'aide d'une méthode très rigoureuse, elle légitime son
travail par le biais d'une question fort judicieuse: celle de la réelle
continuité du triptyque. Cependant dans sa volonté de nous dire en
quoi se distinguale troisième tome, elle passe sous silence en quoi ce

dernier est lié à I'ensemble de la trilogie. Car un lien existe.
D'ailleurs, Madame Proust le dit elle-même : " Yourcenar tenait
beaucoup à I'unité du triptyque, et n'a jamais voulu qu'on dissocie ce
troisième tome des deux autres " (p. 2I). Il en est même

" l'aboutissement o, indique Yourcenar dans une lettre à Yannick
Guillou du 5 Octobre 1986 (L, p. 67). Pour Madame Proust, qui admet
cependant que le troisième tome s'inscrive dans la continuité de
l'évolution de la trilogi" 1p. 25), seuls les deux premiers chapitres
conservent le ton de la mémorialiste et les procédés d'écriture des
deux précédents (p. 24). La suite s'échapperait volontiers vers le rêve.
Nous pensons, au contraire, pour notre part, que malgré * la liberté de
ton qui règne " (p. 78) dans le troisième volet, l'espace scripturaire
réservé à I'autobiographie est tout aussi ténu que dans les deux
premiers tomes ; Madame Proust n'avoue-t-elle pas : o Ce récit

lSaufpour nn détail : la citation desp.22-23, peu intelligible sous cette forme abrégée,
vient, non de I'entretien de Moritoen, mais de n Jetx de miroirs et feux follets " (EM,
p.342).
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d'enfance proprement dit, abordé seulement au septième chapitre, sur
les trois cent trente sept pages du volume se poursuit, durânt Éngt
Qltatre pâges " (p. 78) ? Notre auteur n'entend pas concéder plùs
d'informations sur elle-même qu'elle ne le faisait d-ans les précédents
volumes.

Pour Madame Proust, n le problème de ['] identité [de Marguerite
Yourcenarl se révèle absurde, et {...1 la question, dès le départ, ne
signifiait rien " (p. 14), mais, selon nous, le problème de I'identité de
Yourcenar se situe au cæur même de l'æuvre yourcenarienne.
Madame Proust semble, en fait, le reconnaître en i'évertuant par
ailleurs à mieux cerner le moi de Yourcenar dans une étude très fine
de concepts psychanalytiques qui éclairent véritablement le vécu de
l'auteur et par ce biais l'æuwe yourcenarienne.

Certains termes un peu trop sophistiqués induisent parfois
I'apparition de néologismes à peine compréhensibles tel " l'exercitant "(p. 14). D'autres peuvent, malgré le contexte, paraître trop médicaux:
ainsi "échanges cutanés" (p. 191), à la spécificité physiologique
évidente, aurait bénéficié d'une meilleure compréhension par
I'utilisation d'une expression de remplacement comme " tendresse
charnelle " qui définit beaucoup mieux à notre sens la relation très
maternante entre la petite Marguerite et sa garde Barbe. Une formule
comme ; " le mystique, comme le débauché, s'épuise dans le présent,
se perd dans I'instant ' (p. 57) nous semble malheureuse car nous
croyons que, loin de s'épuiser dans le présent, le mystique est en
relation avec l'Eternel (quelle que soit I'acception - divine ou
temporelle - que l'on puisse proposer à ce dernier mot). Affirmation
tendancieuse quand Madame Proust nous dit que la difficulté
qu'éprouve Marguerite Yourcenar " à constnrire, sa vie durant, une
identité stable et individualisée apparaît à travers la bisexualité de sa
vie amoureuse " (p. 135). La sémiotique onomastique peut paraître
parfois un peu contestable. Q.re I'on juge : " Le personnage d'Egon
(dont le prénom évoque le pronom latin, ego) " (p. 67). Conclusion
discutable encore quand Simone Proust affirme le choix réfléchi et
maîtrisé de Yourcenar de ne pas " [s]'attarder sur son moi " (p. 129)
dans le dernier chapitre du troisième volume. I{oublions pas que le
livre reste à jamais inachevé et que nous ne pouvons que supputer
sans fin le contenu virtuel de l'æuvre aboutie. On notera aussi
quelques coquilles ou inexactitudes comme la désignation de Georges
de Crayencour par I'expression f,s " petit-neveu > de Marguerite
Yourcenar alors qu'il est son demi-neveu comme l'auteur lui-même
aimait à le répéter. On pourra contester, en outre, l'interprétation de
la forrnule incipitielle de Souuenirs pieux " Cet (sic) être que j'appelle
moi " comme une marque de volonté n de refuser au moi une existence
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autre que verbale o alors qu'elle ne Qit qu'illustrer le doute qui,

â""r"ii;iaentité de ce moi, assaille I'auteur qui s'échappe de ce

vertige en imposant une distanciation narratologique entre le " je "
écrivant et le u moi " écrit.

Mais ces remarques ne nous empêchent cependant pas d'admirer
dans l'étude de Maàame Proust quelques très beaux passages sur la
q"et" de la mère et 1a consécutiïe fàntasmagorie sur -une mère de

sïbstitution. Madame Proust exprime avec beaucoup de justesse la
dénégation du traumatisme de la mort prématurée d'une mère qui
incità cependant Yourcenar à constamment abaisser voire humilier
d'une façon fort agressive I'image maternelle et conséquemment à
magnifiei excessivement celle du père. Permettez-nous cependant de
ne pas souscrire tout à fait à la thèse émise par Madame Proust sur
la notion du " travail du deuil " selon laquelle ce serait la mort de
Grace qui ( renvoyant inconsciemment à la mort de la mère, permet
un travail du deuil " (p. 188). Nous sommes intimement persuadée
que quels que fussent les événements, même tragiques, auxquels fut
confrontée Marguerite Yourcenar, le travail du deuil ne fut jamais
totalement accompli et que les textes, même tardifs, de notre auteur
sont restés jusqu'à la fin hantés par la mère, parfois charnellement
présente mais transposée de façon fantasmagorique dans l'écriture,
voire corporellement (ou monstrueusement) figurée dans certains
paysages décrits (notamment la mer qui permet certains jeux de mots
inconscients qui laissent parfois les lecteurs étrangement mal à I'aise).
Il n'enpêche que certains rapprochements entre biographie de
l'auteur et écriture de I'intime de Quoi ? L'Eternifé sont fort
éclairants, au point de faciliter une approche de I'appartenance
générique du troisième volet. Mais le plus remarquable dans
I'entreprise de Simone Proust est le courage même dont elle fait
montre en détruisant sans vaciller (malgré l'admiration sans faille
dont elle fait preuve visiblement pour notre auteur) des idées toutes
faites, que nous avons ingérées sous influence et que Yourcenar
voulait nous faire accroire, telle l'entente profonde qui régnait
apparemment entre son père et elle. Madame Proust a d'autre part
parfaitement rendu le paradoxe qui habite notre auteur, cette tension
presque insoutenable entre sophrosune et hubris, entre un
" ordonnancement clair, intangrble " (p. 115) et " I'impétuosité de ses
pulsions " (ibid.). Elle explique d'ailleurs très brillamment le conflit
intérieur de Yourcenat sophrosune / hubris en explorant un style
classique qui n ssrn5le bien avoir une fonction de défense, d'occultation
du désir " (p. 134). De même explique-t-elle également de façon
précise et convaincante cette constante imbrication dans Quoi ?

L'Eternité entre rêve et réalité, entre fantasmes ou fantasmagories de
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l'auteur et souci réel d,historicité. " [T]out est brouillé , nous ditsimone Proust (p- 128). La fin de sa concrosion esi "" "àrit.Lre 
point

d'orgue, merveille heuristique, fine et sensible, qui- compare la
musique d'Egon et l'écriture de yourcenar à la nn aà sa vlà. euandelle analvse avec brio Les Trente-trois noms de Dieu, ill; ;"; dévoile
avec une étonnante facilité qu-e * [c]e poème sans syntaxe, avec
I'apparition de blancs, cot"espond, en littératu"e, a c" q.ringÀ produit
en musique " (p. 134).

Dans le dossier, très fouillé, les éléments biographiques ne
c_oncernent pas exclusivement Le Labyrinthe du Mond;, lei écrits
choisis de Marguerite Yourcenar s'étendent sur un éventaii très vaste,
nous permettent I'accès à des textes moins connus qui révèlent de
façon s-ulprenante les obsessions phobiques de I'auteur tel Endymion
qui exhibe tous les attributs de la maternité jusqu'aux cônfins
poétiques de I'univers ou nous font prendre la mesure du caractère
bouddhique de la philosophie de Yourcenar comme Les Trente-trois
noms de Dieu. Le choix des sources spirituelles et philosophiques riche
par sa diversité montre chez Simone Proust un réel travail de
recherche minutieuse et scrupuleuse. Quant à l'exposé des concepts
psychanalytiques utilisés, il permet de fournir une comparaison
intéressante entre les traces mnésiques, n [t]erme utilisé par Freud
tout au long de son æuvre pour désigner la façon dont les événements
s'inscrivent dans la mémoire " (p. 186), et d'autres traces appelées
samskara qui, selon I'enseignement du Bouddha, sont o laissées dans
le psychisme par les actes qu'a effectués le sujet au cours de ses vies
antérieures ' (p. 187).

La bibliographie, quant à elle, est très riche, s'étendant sur sept
pages, elle va de la critique yourcenarienne classique (critiques sur
i'æo.'"e de Marguerite Yourcenar, articles de presse sut Quoi ?

L'Éternité, biographies sur Yourcenar) aux ouwages de psychanalyse
dont le tecotits est judicieusement fondé, aux ouvrages sur le
bouddhisme, en passant par des ouvrages généraux très diversifïés
qui attestent enco"e, si bôsoin était, la grande ouverture d'esprit de

Simone Proust.

Éaltn uancQ

Nigel SAINT, Read'ing the aisual , Oxf91d., Legend.a, 2000,

rci i: 
-E,,rop"* 

Humanitiés Research Centre, University of Oxford,
British Comparative Literature Association.

IISBN : f SOOZSS 39 4 ; prix : 2?,50 €, Oxbow Books, Park End Place'

oxford oxl 1HN G-B oxbow@bxborvbooks.com (pour l'Europe); The David
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Brown Book Company PO Box 511' Oakville CT 06??9 USA

ctavid.bro*rr.hk.co@snet.neJ(pour ies USA et le Canada) ; Mrs Kareni Bannister

Legenda European Ho*u"'iti"' Research Centre 76 Woodstock Road' Oxford

oÈ oln G-B (pour les autres PaYs)l'

C,estparlebiaisduvisuelqug!e-travailuniversitaireconsidère
l,æuwe romanesque Jl";;;r'de Marguerite Yourcenar. Mis à part

Alexandre Terneuil àà"t1"; 
-à*fts 

sont 
"centrés sur la problématique

àîlËr;, 
-Nrg"r s.ir* Lri t" seul yourcenarien en date à avoir

ippr"r"riaiirirrutvr" âà lbuwe de la première académicienne sous cet

angle.
L'introduction donne le ton de l'ouwage - à -Ia foiq sensible et

"is-t;;;J;;;i 
intellectuel - tout en préiisant ]e.s ofi,e,gufs et les

iàiâ"-""t. théoriquls de ce dernier. Il sragit de saisir et dlnterpréter
. ft-tà".o"t"" [de iourcenar] avec le visuel " (p'2), que cela concerne

l;;;t,-l;;iËti1è a" regard ou de I'objet regard-é, ou I'expression

métâphorique par I'iriage à travers liécriture. Les références qui

âen"irr""tiu .âdt" théorique dans lequel s'inscrit cette étude critique
sont nombreuses, de Valèry à Bonnefoy, mais deux d'errtre elles

dominent : celles des théoriciens d'art Georges Didi-Huberman et
Louis Marin. structurant son travail à partir de ces influences, Nigel
Saint montre comment I'impact du visuel sur la parole implique une
remise en question de la réalité, favorise un discours pluriel, une
acceptation de I'autre, car << bouleversements et différence sont
acceptés comme inhérents à I'expérience du regard " (p. 7), ouvrant
ainsi de nouvelles perspectives critiques.

Le volume s'articule en quatre parties qui reflètent la décision de
limiter le corpus choisi. La première est centrée sur les essais de
Yourcenar sur I'art : " L'Improvisation sur Innsbruck ", " IJne
exposition Poussin à New York ", ' Sur un rêve de Dùrer ' et " Ah,
mon beau château , sont considérés en relation au contexte théorique
mentionné ci-dessus. L'analyse du texte concernant Poussin est
particulièrement convaincante, soulignant les conflits personnels de
Yourcenar, ses remises en question interprétatives et théoriques, sa
perception ambivalente de l'éternel. Nigel Saint révèle avec finesse
que les thèmes qui se retrouvent dans les æuvres de maturité de
l'écrivain, tels que I'altérité, la mémoire, la disparition et I'endurance
sont déjà présents dans ces premiers essais.

La seconde partie dévoile les reconstructions visuelles qui sous-
tendent Mémoires d'Hadrien. Dans les " Carnets de notes de
Mémoires d'Hadrien ", Yourcenar confirrne que son approche est celle
d' " un peintre établi devant un horizon " et Nigel Saint s'attache à
cerner la perspective choisie par I'auteur, les motifs essentiels qui la
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façonn_ent et se retrouvent dans les réflexions de I'auteur : la présence
métaphorique de I'ombre est ainsi mise en valeur. u Se cherchânt dans
le fleuve de la mémoire " (p. 6b), Hadrien, contrairement à Narcisse
ne voit pas le reflet de sa propre image, mais d'un brouillard dont
émergent des images passagères de soi et de I'autre. Son désir
insatisfait de fixer ces images se manifeste par l'élaboration des
mythes, cultes et de la série de statues qu'il consacre à Antinoùs,
devenu " métaphore sculpturale ' (p. 71).

Nigel Saint part ensuite sur les traces de Piranèse dans I'essai de
Yourcenar sur celui qu'elle nommait " le gland virtuose ,, mais
également d.ans L'(Euure au Noir, Denier du rêue et Les Songes et les
Sor/s. Le thème de I'expérience visuelle grâce à laquelle . le
spectateur voit nature et culture en s;rmbiose sur la scène du temps o

et participe à un . ordre transhistorique " (p. 93) est identifié dans les
écrits critiques comme dans la fiction. Le sens mystique de I'espace et
de la vision, la conception d'une altérité à travers laquelle I'autre être
humain est paradoxalement presque une absence, les représentations
carcérales ou chthoniennes qui hantent Piranèse se retrouvent chez
Zénon. Pour Nigel Saint, l'écriture romanesque de Yourcenar peut
être lue comme un prolongement de l'écriture critique, la fiction
permettant à l'écrivain d'approfondir les liens avec le peintre " quand
la procédure critique risque de mettre terme à une interrogation "
(p. 129).

La dernière partie du volume met en parallèle Un hornrne obscur et
" Deux Noirs de Rembrandt o bien que des références aux Prisozs de
Piranèse émaillent également le texte. Le rapport visuel-verbal y est
envisagé en regard du personnage de NathanaëI, à travers sa
représentation dans le roman, ses intenogations devant les peintures
historiques qu'il lui est donné de considérer. L'essai de Yourcenar sur
Rembrandt est analysé séparément, puis en relation à Un homme
obscur. Nathanaël et les deux figures de la peinture sont identifiés
comme des représentations de personnages anonymes dont
I'individualité est absorbée par le temps. Les motifs de I'eau et de la
disparition accompagnent ce passage des êtres dans et au-delà de leur
existence.

Nigel Saint afiirme avec raison que I'approche des æuvres de
Yourcenar est éclairée d'une nouvelle perspective lorsqu'elle est
conçue en relation au visuel. Un index bien construit et une
bibliographie soigneusement sélectionnée closent le volume. Ce liwe
bien informé., solidement charpenté, pertinemment illustré en donne
la preuve. Etant donné I'intérêt relativement limite que porte le
monde universitaire anglophone à Yourcenar, il est presque dommage
qu'il n'ait pas été écrit en français, où il trouverait peut-être une plus
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large audience. On peut regretter le parti pris de privilégier certaines
æuvres aux dépens d'autre ; ainsi, la notion de couleur si présente
dans /,es Songes et les Sorts est à peine efleurée. De même, " la vision
yourcenarienne de I'indifférence, liée" au secret " que Nigel Saint relie
. aux hommes, aux animaux et au paysage " (p. 165) aurait également
pu être pertinemment considérée en relation aux femmes à travers
Anna, soror... Néanmoins, cet ouvrage sérieux et original dans sa
conception marque un jalon dans la critique yourcenarienne.

Lucile DESBLACHE

Manuela LEDESMA PEDRAZ, MargueriteYourcenar, vûd.a y
obra en espirvl , Universidad de Jaén, Colecciôn Alonso de Bonilla,
1999, 513 p.

Manuela Ledesma Pedraz fait partie de ces jeunes universitaires
espagnols, qui, depuis le premier Colloque international organisé à
I'Université de Valencia en 1984, ont construit toute leur recherche
scientifique sur l'æuvre de Marguerite Yourcenar. La publication de
sa thèse, soutenue en 1996, vient donner une diffusion et un
rayonnement bien mérités à des travaux trop longtemps réservés au
seul cercle des spécialistes. En effet, il s'agit bien d'une thèse dans la
mesure où le livre suit, à travers un examen attentif, toujours fondé
sur un excellent appareil méthodologique et une connaissance parfaite
des textes, tout le procès de la création yourcenarienne, depuis les
premiers écrits de jeunesse comme Le Jardin des Chimères et Alexis
ou le traité du uain combat jusqu'aux livres de la maturité comme
Mémoires d'Hadrien, L'CEuure au noir ot Comme l'eau qui coule. Pour
donner une unité et une originalité à cette étude, il fallait une
démonstration fondée sur un postulat et une interprétation précises.
En I'occurrence, Manuela Ledesma ne se contente pas d'une analyse
strictement littéraire mais elle élargit son charnp de réflexion à des
domaines aussi variés que la philosophie, I'histoire des religions, la
psychanalyse, la poétique et, à partir de cette vaste culture elle
développe I'idée somme toute satisfaisante et convaincante, déjà
présente dans le titre de la thèse, selon laquelle la vie et l'æuvre de
Yourcenar suivent des chemins parallèles qui évoluent depuis la
philosophie jusqu'à une spiritualité mystique en adoptant, chemin
faisant, la figure de la spirale. Spirale qui croît d'abord, puis décroît,
évolue, revient en arrière pour se perdre dans son noyau central.
Cette figure est, dans cette hypothèse, le symbole de la vie et de la
nécessité de transcendance et de spiritualité. Elle reflète parfaitement
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son souci d'universarité et sa voronté de syncrétisme qui atteint saplénitude dans les æuvres a" f, *Ài""iie.
ce parcours de la c"eation dË-?;;;"* est, à ra fois, grobar (avecl'analyse des courant: d" p""lJ" q"i;;;;"rr"rrt i,ærr*Àj, aïulrrrorriqrru(avec le souci drnscrire sàn atrd;r;;;;Ë'r";ôr;, ;l'JËiu"o*,n,."(les textes sg résén9r""r d; i;;;;iiiessante). La thèse divise leparcours de yourcenar en trois phurà.-ài.ti";;; ;"il" àE. orieirr".dans les années 20- ceile d;;;ft;ïô q,ri correspond à ra formationde l'écrivain, et énfin ;ll" ï;".""ées, 4O_g0, marquée par lacristallisation. Le nostulat ae vrà""eï" Ledes-a-À*lî"Ëî;o" trouvedans,les textes de jegnesse de yourcenar le noyau thématique qui vaconstituer la spirale en question, depuis une initiation à uneréalisation en passant-paq unè phase ârr""'ro"euu a" .à-".Jiàîti"".

ce syncrétisme se fonde donc sur la notion-cl'unite au nronae qui atrouvé sa source dans la.philosophie gïecque, puis dans l,al;himi;, e;q1{n d1's les philosophiês oriental"J aont c'est ra ,ui*o"î'et"" ôrr"d'aboutir à la fusion des contraires : les trois persànnagà, JHua"i"rr,
d,e z'énon et Nathanaël incarnent, à tour de rôle et dans des
circonstances diftrentes, cette fusion des antagonismes.
. on retiendra, dans un ensembre d'anaryse-s d'une grande richesse,
l^e9 pages consacrées aux textes de jeunesse comme Le Jard,i, d.ei
Çhry'èye9, associant de façon originale le couple antithétique d'Icare et
de lédale et les personnages doubles d'Hadrien ou de Zénon, comme
Pindare ou , bien entendu, Alexis ou le traité du uain "oibot. La
transformation d'Alexis, vue sous cet angle de la spirale de
lrntrospection, prend toute sa signification de connaissance dâ soi.

Remarquables aussi les chapitres consacrés à l'évolution entre Zo
Nouuelle Eurydice et Le Coup de grâce ou au noyau si fécond des
nouvelles de La mort conduit I'attelage qualifiées d'une expression
très heureuse de n textes virtuels ,. Assurément l'étude minutieuse
des rapports entre ces textes permet de mieux les comprendre et d'en
saisir les points communs et les différences qui sont toujours un
progrès dans la lente gestation de son æuvre. Particulièrement
nouvelle et excitante I'analyse des éléments baroques dans la
constitution de I'univers yourcenarien, habituellement associé plutôt à
la raison et à l'équilibre classique.

C'est donc tout à fait logiquement que la dernière partie de l'étude
associe les figures apparemment si éloignées les unes des autres que
sont Hadrien, Zénon et Nathanaël dans ces trois textes fondamentaux
unis entre eux par le fil conducteur de la spirale que sont : Mémoires
d'Hadrien, L'CEuure au noir et Un homme obscur. Pour Ledesma, ces
trois personnages sont gagnés, peu à peu, par un scepticisme qui les
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pousseàlafusionaveclaTotalité,avecl'UniversetlaDivinité
identifiée dans la matière primordiale'

Nous somm". OoI}. ""-fu* 
d'une thèse solide' cohérente',brillante'

fo"ab" ."t ""e 
ptototrde prutiqo" deË grands textes philosophiques, et

;; ;"; connaiss ance ïe' t'intËrtextu ili té yourcenarienne qui permet

dà p"onuu" par Ie texte lui-même ce que le ttillqT:-tTort v vorr'

Illuminées par ces p;;; piàcises et élÉg-amment écrites, les notions,

pr.f"i. hermétique., âïir phitosophie d'Héraclite, celles exotiques des

il;;;tt# à"iË"tri". on ïb."n"ôs de la conception des alchimistes

;;;nn-g;t a;ute leur valeur et, surtout, s'intègrent dans une pensée et

io1 dur6 de simples textes fiôtionnels. Même si ce n'est pas I'objet de

iu tfrcr", les textes autobiographiques du Labyrinthe du monde
peuvent aussi se lire de façon diftrente.

En définitive, le plus- grand mérite de ce travail est peut-être,
comme c'est le cas dès grandes thèses, de nous donner une urgente
envie de lire toute l'æuvre yourcenarienne à la lumière de ses

postulats et de ses conclusions.
Bien entendu, une bibliographie complète est présentée en fin

d'ouwage, tant pour la production de Yourcenar elle-même, avec une
liste très complète et précise de ses publications, que pour la
nombreuse critique qui s'est maintenant penchée sur son æuvre
(livres, essais, articles, Actes de Colloques) ou celle des textes
philosophiques ou critiques qui sont à la base de l'analyse.

En somme, un volume essentiel dans I'abondante réflexion qui
dans de nombreux pays, et en Espagne en particulier, s'est penchée
sur I'oeuvre de Yourcenar, apportant des approches nouvelles et
fécondes à une critique dont on pourrait croire qu'elle tend à s'épuiser.
En définitive, une vraie, solide et exemplaire thèse qui ne peut
qu'encourager d'autres jeunes chercheurs à se lancer dans I'aventure
de l'analyse de textes sur lesquels certains croient à tort que tout a été
dit.

Jean-Pierre CASTELLANI

Camillo FAVERZANI, L'Ariane retrouaée ou le théâtre d,e
MarguerûteYourcenar , Université de Paris VIII / Vincennes /
Saint-Denis, 2001, 186 p. [7,70 euros, Giuditta Isotti Rosowsky
Université de Paris VIII / Vincennes / Saint-Denis 2, rue de la Libertê
F-93526 Saint-Denis cedexl

Avec ce titre, Camillo Faverzani reprend un travail qu'il avait
entamé lors de sa thèse de doctorat (Marguerite Yourcànar et Ia
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