LES POEMES DE CAVAFY TRADUITS PAR
MARGUERITE YOURCENAR

par Christiane Odile PAPADOPOULOS
(European Business School, Oestrich-Winkel)

Cette étude est un commentaire sur les traductions des poeémes de
Constantin Cavafy par Marguerite Yourcenar, le but est de les
évaluer en les comparant a d'autres traductions, surtout francaises.
Pour mieux pouvoir en juger, il sera tout d'abord brievement question
des difficultés de la traduction littéraire en général et de la traduction
de poémes cavafyens en particulier.

I. Traduire la poésie

Il est impossible de traduire la poésie, il est aussi impossible de ne pas
la traduire.’

De Cicéron et Horace a Roman Jakobson et Jacques Derrida,
théoriciens et praticiens de la traduction ont rivalisé pour présenter
des systémes et terminologies de plus en plus complexes soit pour la
légitimer comme activité de linguistes soit pour démontrer
I'impossibilité de cette activité. Et chacun est pris dans le réseau de
ses perspectives et de la terminologie de sa philosophie. La traduction
a donc engendré une discussion qui dure encore et a laquelle
participent aussi bien 1'écrivain que le critique, le philosophe que le
linguiste. Les éternels antagonistes sont donc d'un co6té ceux qui
s'efforcent de défendre 1'art de traduire et de le perfectionner et de
l'autre ceux qui se répandent en invectives telles que "traduttore =
traditore", que nul n'ignore.

Karl Dedecius réfute en quelques mots cette paronomase en
revendiquant le droit pour le traducteur a 1'hésitation et a
I'imperfection : "Car quel auteur aurait la prétention de dire que ce
qu'il a fixé sur papier correspond exactement a ce qu'il voulait créer ou
croyait avoir créé dans son imagination? Et deuxiémement : Quel
lecteur pourrait prétendre qu'il a compris tous les mots et toutes les

! Michel LEIRIS cité par Américo FERRARI, "Théorie de la traduction et poésie",
Réception de textes lyriques, ((Euvres et critiques 5,1), Jean-Michel Place, Paris, 1980,
p- 14.
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phrases de l'auteur, toutes ses images, toutes ses allusions telles
qu'elles étaient présentes dans l'écrit, ou encore moins telles qu'elles
étaient pensées par l'auteur."” Kafka par exemple était trés conscient
de cela : "Tous ces symboles reviennent au fond a dire que
l'insaisissable ne saurait étre saisi ; et nous le savions." Etiemble
termine son article sur les traductions francgaises des poémes de
Cavafy par un jugement catégorique : "Ceci du moins me parait str :
Nul jamais n'aura compris un texte qui ne l'a pas traduit dans une
langue au moins. A la limite, cela signifie sans doute que nous ne
comprenons jamais parfaitement les ceuvres composées dans notre
langue maternelle." Aprés avoir ajouté que beaucoup d'écrivains se
plaignaient qu'ils avaient été mal compris et interprétés, mais qu'en
revanche il était bien connu que lecteurs et critiques étaient capables
de voir plus dans une ceuvre d'art que ce que l'artiste pensait y avoir
mis, Dedecius termine son jugement par la phrase clé de son
discours : "Ceux qui nient la traduisibilité d'une ceuvre, nient eo ipso
sa lisibilité. Lire c'est traduire."

Une fois la traduisibilité acceptée, la question qui se pose est de
savoir a quel degré un texte est traduisible. Lorsque la forme est un
élément essentiel du message, comme c'est le cas pour la poésie, la
difficulté de la transférer dans une autre langue est un fait objectif et
indépendant de l'habileté du traducteur, ce qui conduit Roman
Jakobson a dire que la traduction stricto sensu n'est pas possible et
que la seule possible est la "transposition créatrice".

Notre objectif, nous 1'avons dit, est d'examiner les traductions des
poémes de Cavafy par Marguerite Yourcenar. Parti de la conviction
que ces traductions justifiaient 1'expression bien connue de Voltaire
selon laquelle plus une traduction est belle moins elle est fidéle, nous
avons constaté, aprés une analyse plus détaillée et une comparaison
avec d'autres traductions, que "belle" pouvait également rimer avec
"fidele" et que ce qui n'était pas toujours beau ne 1'était pas parce que
c'était trop fidele.

2 Karl DEDECIUS, "Ubersetzen, verstehen, Briicken bauen", Festrede anlisslich des
Symposiums Geisteswissenschaftliches und literarisches Ubersetzen im internationalen
Kulturaustausch, Sonthofen, 1991, (traduction de l'auteur).

% "Alle diese Gleichnisse wollen eigentlich nur sagen, daB das unfassbare unfassbar ist,
und das haben wir gewusst", Franz KAFKA, Gesammelte Schriften, Schocken Books,
New York, 1946, p. 95.

* René ETIEMBLE, "Sur quelques traductions de Cavafy", Poétes ou faiseurs, Hygiéne
des Lettres IV, Gallimard, 1964. [Etiemble avait parlé des traductions francaises au
"Festival Cavafy" en mars 1948 a Alexandrie.]

% Op. cit., p. 10.

® Roman JAKOBSON, "Aspects linguistiques de la traduction", Essais de linguistique
générale, Editions de Minuit, Paris, 1963, p. 80.
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IL. Traduire la poésie d'un autre

J'ai joué avec la chimeére d'une traduction fidéle a la fois a la lettre et a
l'esprit.”

La liste des écrivains qui se sont faits traducteurs est longue. Ce
sont en général ceux qui s'intéressent également a la traduction de
leurs écrits et qui parfois, comme par exemple Rilke, entretiennent
des relations privilégiées avec leurs traducteurs. Rilke avait méme
dédié un poéme a son traducteur polonais Witold Hulewicz qui
commence par les lignes suivantes :

Gliicklich, die wissen, daf hinter allen
Sprachen das Unsigliche steht ;?

Si les écrivains croient a la traduisibilité de leur ceuvre, qu'est-ce
qui peut alors justifier le scepticisme des théoriciens de la langue?
L'écrivain W. H. Auden admet dans son introduction a la traduction
des poemes de Cavafy par Rae Dalven, que pendant longtemps il a fait
partie de ceux qui pensaient qu'une des différences essentielles entre
la prose et la poésie était justement le fait que 1'une était traduisible
et 'autre pas.” Mais le fait qui le rend perplexe et qui l'irrite, c'est que
d'une part il constate une influence directe de Cavafy sur ses propres
vers — et que certains n'auraient pas été écrits s'il n'avait pas connu
ceux de Cavafy — , mais que d'autre part, ne parlant pas un mot de
grec moderne, son acces a la poésie de Cavafy s'était fait uniquement
par le biais des traductions anglaises et francaises. Donc, ainsi
continue Auden, si I'on peut étre influencé par une ceuvre que 1'on ne
peut lire qu'en traduction, il doit y avoir quelque chose qui survit a la
traduction et qui nous attire. Dans le cas de Cavafy, Auden pense que
ce qui reste intact aprés toute traduction et qui permet d'identifier
tout poéme de cet auteur dans n'importe quelle langue, c'est "a tone of
voice, a personal speech".!” Et il ajoute que "donc dans la mesure ou
un poéme est un produit d'une certaine culture, il est difficile de le
traduire par les mots d'une autre culture, mais dans la mesure ou il
est 1'expression d'un étre humain unique, il est aussi difficile ou aussi

” Marguerite YOURCENAR, PCC, p. 57.

8 "Heureux ceux qui savent que derriére tout langage il y a l'indicible ;" cité par
K. DEDECIUS, op. cit., p. 18, (traduction de l'auteur).

® The complete poems of Cavafy, translated by Rae DALVEN, with an introduction by
W. H. AUDEN, The Hogarth Press Ltd., London 1961.

1 R. DALVEN, op. cit., p. viii.
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facile a apprécier pour une personne d'une autre culture que pour une
personne qui fait partie du méme groupe culturel que l'auteur.

II1. Traduire Cavafy
1. Traduire Cavafy en francais

La chronologie présentée en annexe montre que Yourcenar a bien
été la premieére traductrice de Cavafy. Malgré ses connaissances trés
limitées du grec moderne®, elle fut fascinée par l'ceuvre de Cavafy a
une époque ou celui-ci était presque inconnu hors de Grece. Sa
"Présentation critique" du poéte reste jusqu'a ce jour un des classiques
de la réception de l'cuvre cavafyenne.” D'aprés la chronologie de la
Pléiade, elle aurait commencé a traduire les poeémes en 1939,
Constantin Dimaras dans la biographie de Josyane Savigneau pense
que c'était méme en 1936. Quelques poémes avaient été publiés dans
Mesures en janvier 1940, Fontaine en mai 1944 avant que ne
paraissent les traductions de Samuel Baud-Bovy en 1946, de Théodore
Griva en 1947 et de Robert Levesque en 1948, pour ne citer que les
premiéres. La traduction de Marguerite Yourcenar est suivie d'une
bibliographie qu'elle dit "résumée", mais qui est en fait tres détaillée.
Elle montre que Yourcenar connaissait bien toutes les traductions
faites jusqu'en 1978, date de la deuxieme édition, a 1'exception de la
premiére traduction allemande publiée en 1942 a Jérusalem." Ses
lettres a Etienne Coche de la Ferté montrent qu'elle suivait de prés
les travaux d'autres traducteurs et qu'elle les jugeait aussi
sévérement que ses propres versions.'”

Y Idem, (traduction de l'auteur).

? C. Dimaras par exemple mentionne quelques graves erreurs dans K. ©. Aypopdc,
Zopukra, I, Mept Kafdén, TNQIH, Abqva, 1992, p. 17-19.

¥ Notons que 'essai de Yourcenar traduit par l'éditeur principal de I'ceuvre de Cavafy,
G. P. Savvidis, en grec est intégré dans la derniére traduction intégrale de l'ccuvre de
Cavafy en allemand (cf. note ci-dessous).

“ Pour le détail des traductions dans d'autres langues, voir la bibliographie trés
détaillée de la traduction allemande de I'ceuvre compléte de Cavafy qui vient de sortir :
Konstantinos KAVAFIS : Das Gesamtwerk, griechisch und deutsch, tibersetzt und
herausgegeben von Robert ELSIE, Mit einer Einfithrung von Marguerite Yourcenar,
Amman Verlag, Zirich, 1997. [Cette nouvelle traduction est précédée de la premiere
traduction allemande de l'essai de Yourcenar sur Cavafy : "K. Kavafis, eine
Einftihrung", trad. Hedda et Rolf SOELLNER.]

1° . Lettre datée du 24 mars 1963, citée par Georges CATTAUI dans Constantin Cavafy,
Choix de textes, avec une présentation de G. Cattaui, traduction Théodore Griva,
Georges Cattaui, Etienne Coche de la Ferté, Robert Levesque, René Etiemble,
Marguerite Yourcenar, Georges Papoutsakis, Seghers, Paris, 1964, p- 93-96.
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En fait, aucune traduction des poétes grecs, anciens ou modernes, ne
me satisfait dans notre langue, a l'exception de quelques vers o, ¢a et
1a, Racine traduit Euripide, ou quelques réussites de Chénier [...]. Tous
les autres traducteurs, et moi avec eux, me semblent en deca ou au-
dela de cette fermeté discrate, de cette espece d'insipidité ravissante,
que j'ai tenté de décrire dans mon essai sur Cavafy.'®

Pour apprécier la difficulté qui attend un traducteur de Cavafy, il
faut connaitre la particularité de la langue grecque moderne. Edmond
Jaloux présente ce développement dans son introduction a la
traduction de Théodore Griva :

Apres la Guerre de 1'Indépendance, la langue méme subit un drame
fondamental : celui de sa  transformation, qui ne se fit point
logiquement et progressivement, comme celle du bas-latin au francais,
mais par secousses, et, en grande partie, sous l'influence d'impulsions
politiques. Nous savons qu'a 1'époque byzantine, les Grecs parlaient
encore, quoique approximativement, le langage ancien. Sous le joug
turc, et par protestation contre lui, ils s'efforcérent de s'exprimer d'une
fagon presque volontairement archaique ; il se fit alors une scission
entre cette langue savante et comme pédante et celle que le peuple se
forgea, comme cela se fit chez nous au Moyen Age, par acquisitions
spontanées et successives, si bien qu'aprés l'Indépendance, les
Phanariotes, qui représentaient a la fois 1'élément aristocratique et
lettré de la Gréce moderne [...] maintinrent la tradition d'une langue
épurée et savante, mais presque éloignée du parler de tous. Ce fut vers
1880 que la révolution se produisit et que la découverte des chants
populaires révéla aux savants et aux lettrés la beauté de cette langue
transformée [...]. La langue populaire est maintenant reconnue comme
la continuation directe du Grec ancien [...]. Dans la poésie, la langue
populaire a prévalu totalement et, par le travail d'un grand nombre de
littérateurs et d'intellectuels, elle est devenue un instrument de la
pensée et du sentiment lyrique extrémement souple et trés beau.""’

"Aucune traduction, bien entendu, ne parvient a tenir compte de
ces particularités linguistiques" écrit Yourcenar dans son essai.’
Nous verrons plus loin que Cavafy a fait un choix qui le démarque des

- Lettre datée du 9 septembre 1968 citée dans Marguerite YOURCENAR, Lettres a
ses amis et quelques autres, éd. Michele SARDE et Joseph BRAMI, Gallimard, 1995,
. 298.
e Lettre du 24 mars 1963, G. CATTAUI, op. cit., p. 93-94.
17 Poémes de C. P. Cavafis, traduits par Théodore GRIVA, précédés d'une étude
d'Edmond Jaloux. Avant-propos de Mario Meunier. Portrait de l'auteur par
V. Photiades, Abbaye du Livre, Lausanne, 1947 ; Ikaros, Athénes, 1963, p. 9-10.
¥.PEC,p. 55.
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autres poetes de son siecle, celui de profiter de cette situation, et l'on
rencontrera donc aussi bien des expressions de la langue des puristes
que de la langue populaire.

2. La technique poétique de Cavafy et sa réalisation dans les
traductions

Lire un poeme de Cavafy est non seulement un plaisir sensuel et
esthétique, mais également intellectuel. La découverte de mécanismes
plus ou moins ouverts ou cachés permet de redonner vie a ses
créations. Chez Cavafy, chaque détail a sa fonction dans un ensemble,
tout choix d'un procédé technique sa raison d'étre.

Le rythme

Le regroupement spatial des vers en strophes, le metre choisi,
l'utilisation de césures et enjambements sont les éléments principaux
qui marquent le rythme du poéme cavafyen.”

Si les traductions en diverses langues ne laissent pas toutes la
méme impression de traduction réussie, cela est certainement da
entre autres au fait que celles qui n'appartiennent pas au méme type
d'organisation du rythme que le grec moderne sont clairement
désavantagées. Ainsi le francais par exemple fait partie des langues
dont la poésie utilise le vers syllabique tandis que le grec, tel que par
exemple l'anglais et 1'allemand, utilise le vers métrique ou prosodique.
Les essais de rendre un vers cavafyen en alexandrins frangais n'ont
jamais abouti a des résultats satisfaisants.

Les avis des critiques sur la nature du meétre utilisé par Cavafy
sont partagés, mais on peut dire qu'il s'agit le plus souvent de iambes
et de vers de 10 a 17 syllabes. Christopher Robinson a constaté que
ces iambes ont presque le rythme fluide de l'anglais®, ce qui
s'explique peut-&tre par les lectures approfondies de Cavafy des poetes
anglais du XIX® siécle et sa familiarité avec la langue anglaise. C'est
la raison pour laquelle la lecture d'une traduction anglaise est
ressentie comme plus "cavafyenne".

Quant au choix des strophes, on trouve chez Cavafy aussi bien des
couplets que des tercets ou des quatrains, toutefois le plus souvent ce
sont des strophes de longueur inégale. Parmi les poémes écrits apres

' Consulter pour plus de détails parmi les nombreuses présentations et analyses, par
exemple, celles de Massimo PERI (Quattro saggi su Kavafis, Vita e Pensiero, Universita
Cattolica, Milano, 1978) et de Christopher ROBINSON (C. P. Cavafy, Bristol Classical
Press, 1988).

# C. ROBINSON, op. cit., p. 32.
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1920, on trouve méme des strophes dans lesquelles tous les vers sont
séparés non seulement horizontalement, mais aussi verticalement.

Les sons

Les premiers poemes de Cavafy sont cadencés par les rimes,
technique qui se perdra de plus en plus. En revanche, le symbolisme
du réseau des sonorités, c'est-a-dire de 1'accumulation de certaines
voyelles ou consonnes dans l'enceinte d'un vers ou d'une partie d'une
strophe, restera toujours un élément essentiel de la musicalité des
vers cavafyens. Les rimes d'une part créent un lien entre deux ou
plusieurs mots qui ont une certaine relation dans le poéme et de
I'autre en font ressortir la structure thématique.?!

Cavafy a un talent de musicien pour trouver la bonne relation
entre un son et ce que celui-ci peut exprimer, que ce soit la beauté ou
le désespoir par exemple. Le poeme O KAGPEIITHE XTHN EIZOAO dont
il sera question plus bas, est de ce point de vue certainement un des
plus parfaits.

La langue

En ce qui concerne le vocabulaire, il convient de souligner que
Cavafy utilise un langage qui est rarement du style soutenu ou
exotique : les effets proviennent du choix, de la combinaison et du
placement de mots clairs et simples. Le grec est trés flexible en ce qui
concerne l'ordre des mots. Ainsi, pour mettre un mot en relief, Cavafy
utilise toutes les variantes possibles en les inversant, en séparant des
unités lexicales ou en les plagant en fin de ligne. Ces mémes procédés
sont utilisés pour souligner le rythme et la musique d'un poéme.

L'aspect le plus complexe du style cavafyen est l'utilisation de
différents registres de la langue grecque dont il a été question ci-
dessus. Il utilise donc simultanément le vocabulaire, la morphologie et
la syntaxe de différentes périodes de la langue et les deux registres de
la langue actuelle, procédé intraduisible. De plus, le parler dans le
milieu intellectuel de Constantinople et d'Alexandrie a l'époque de
Cavafy n'est que trés peu connu. Il n'est donc pas toujours aisé de
faire le partage entre cette langue-la et la forme artificielle créée pour
un poéme. Par ailleurs, Cavafy utilise le grec dans toute son étendue,
n'hésitant pas a intégrer des passages de l'ancien grec et a les mettre
au rythme de son poéme ou a donner une nouvelle valeur a un mot
quelconque de la langue familiere.

21 C. ROBINSON présente comme exemple de la musicalité des poémes de Cavafy une
analyse de'laof td¢oc dans "Musicality in Modern Greek Poetry 1900-1930", BMGS, 14,
1990, p. 234-235.
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Ce mélange ingénieux de registres de langue a des fins
sémantiques est particuliérement réussi dans TEIXH :

Xmpic TEPLOKEYLY, XOPLG ANV, XMPLg a’g&b
pEYEAQ K'OYNAG TPLYVP® HOV EKTLOAY TELYM.

Kot xdBopot kol grednifopot tapo €86.
“AXLO §€V GKERTTONOL : TOV VOOV OV TPOEL GVTN T) TUXM

S1OTL TPOYHOTO TOAAG EEM VO KAU®D ELXOV.
A btav Extlov to Telyn Tdg vor unv TpocEE®.

" AMAG SEV GKOVGO TOTE KPOTOV KTLOTAV T Y OV.
" AvemonoONTag 1 EKAELSOY GO TOV KOOUOV EE®.

6 TPOCEE®
8 E€E®

A l'exception d'une rime, toutes les rimes sont plurivalentes : elles
sont parfaitement homophones, mais n'ont pas le méme sens :
"honte/ici", "murs/destin", "j'avais/son". Dans ces paires, le premier
membre fait partie de la langue puriste et le deuxiéme de la langue
populaire (ou neutre dans le cas de nyov). Dans les deux premiéres
strophes, cette opposition suit la dialectique entre le "je" du poeme et
"eux", ceux qui veulent emmurer ce "je". Dans la troisieme strophe, la
répartition entre "je/langue populaire" et "eux/langue puriste" semble
inversée. Néanmoins, on peut dire que les lignes 1-4, 5 et 7 n'opposent
pas uniquement deux personnes ou groupes de personnes, mais deux
mondes, le monde intérieur et le monde extérieur. Ainsi la rime
puriste représente ce que le "je" aurait fait a l'extérieur, et la rime
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populaire le silence qui régne a l'intérieur des murs. Cependant, la
rime la plus frappante est la quatriéme "faire attention" et "dehors",
par le fait que c'est 1'unique ou deux formes populaires se retrouvent.
Notons que "faire attention" (npocé€w) est en plus un élément d'un jeu
de mots. A la ligne 5, le poete avait déja utilisé £€w (a l'extérieur), le
lecteur voit trés naturellement mpog &€ (vers 1'extérieur), 1a ou le "je"
aurait da diriger son attention et ou il voudrait aller. A ceci s'ajoute le
dernier €0 que l'auteur fait rimer avec npocéEw, l'espoir vain de
pouvoir sortir. Cavafy utilise donc l'opposition des deux styles de
langue, mise en relief dans les rimes, pour exprimer la déchirure d'un
"je" et également pour faire ressentir le désespoir de celui-ci de ne pas
pouvoir accéder a ce monde extérieur.?

Il est évident que nous avons la les éléments les plus difficiles a
traduire. Garder les rimes signifierait a 1'évidence sacrifier le sens du
poéme. En choisir d'autres, comme l'ont fait par exemple Gilles
Ortlieb et Pierre Leyris, semble peu approprié puisqu'elles ne
pourront jamais avoir la fonction exclusive que nous venons de voir.
La traduction allemande de Robert Elsie donne un autre rythme au
poéme tout en restant fidele au couplet : "Ohne Riicksicht, ohne
Mitleid, ohne Schamgefiihl/ Haben sie grofle, hohe Mauern errichtet
um mich."® Dans sa traduction anglaise, Edmund Keeley, dans
l'ensemble trés fideéle au regroupement spatial des strophes, rend le
poéme en lignes non regroupées qui suivent l'original.** Le choix de la
prose s'avére en effet étre le meilleur. Le choix de Yourcenar est donc
ici pertinent :

MURAILLES

Sans égard, sans pitié, sans honte, on a élevé autour
de moi un triple cercle de hautes et solides murailles.

Et maintenant, je reste sur place, désespéré, ne
pensant plus qu'au sort qui m'accable.

J'avais tant a faire au dehors!... Ah! Comment les ai-
je laissés m'emmurer sans y prendre garde?

Mais je n'ai rien entendu : les macgons travaillaient
sans bruit, sans paroles... Imperceptiblement, ils m'ont
enfermé hors du monde.

2 La encore une fois nous sommes dans la thématique exprimée dans "La ville",
"Tthaque", "Les fenétres" et dans "Monotonie". A cette époque, avant 1910, Cavafy
n'avait pas encore fait le choix définitif d'Alexandrie et avait intitulé son premier petit
recueil de poémes provisoirement "Prisons", titre qu'il a laissé tomber par la suite.

% R. ELSIE, op. cit., p. 55.

# Cavafy, C. P., Collected Poems, Edmund KEELEY, Philip SHERRARD, transl.,
George SAVIDIS, ed., Princeton University Press, Princeton, 1975 ; The Hogard Press,
London, 1975, 19952 p. 3.

3561



Christiane Odile Papadopoulos

Il est intéressant de noter que Yourcenar s'efforce de rendre par le
lexique ce qu'on ne peut rendre par le jeu des rimes. "Mur" devient
"Murailles", Yourcenar rend donc le désespoir des rimes "murs/destin"
par un pléonasme dans l'expression "de hautes et solides murailles"?.
Le couplet dont nous avions dit qu'il ressortait particulierement parce
qu'il était le seul ou la rime n'opposait pas les deux styles de langue,
ou l'attention est donc doublement centrée sur le "je", ce couplet
Yourcenar le dramatise en utilisant d'autres moyens : pour rendre la
détresse du "je", elle ajoute un point d'exclamation suivi de points de
suspension et termine le couplet par un point d'interrogation dont le
texte cavafyen pouvait se passer.” Les points de suspension qu'elle
ajoute devant la derniére phrase illustrent le mot
"imperceptiblement". En plus, Yourcenar attire l'attention du lecteur
sur la rime, qui est particulierement accentuée par le jeu de mot dans
le texte grec, également par un précédé graphique : "... hors du
monde" pour ard OV kdopov €Ew est mis en italique.

Structures ou le jeu des correspondances

On peut constater que chaque poéme posséde son réseau de
correspondances a divers niveaux, la figure la plus fréquente étant
l'opposition : aux isosémies correspondent des isophonies, les
oppositions sont donc aussi bien thématiques que structurelles. A
l'antagonisme de jeune homme et vieil homme, beauté et disgrace,
intention et action par exemple correspondent des structures
poétiques. C'est par l'analyse d'un poéme dans lequel ces structures
sont réalisées a plusieurs niveaux et de diverses maniéres que nous
allons avoir une autre occasion de comparer quelques traductions.

O KAGPEIITHZ XTHN EIZOAO est un des derniers poémes du canon
des 154 poemes que Cavafy avait fait imprimer lui-méme, celui-ci le 3
février 1930.

To mhovolo onit elye oty elc0d0
€vov koBpéntm pnéyioto, oA TadoLd:
TOVAGYLOTOV TTPO OYSOVTA ETBV Y0P OSHEVO.

“Eva €popddtato motdt, VmAAANA0G o€ pamtn
(Teg KUPLOKES, EpaOLTEXVNG OANTNC),
otéxovtov Wevo déua. To mapédoce

% "Le Petit Robert" définit une muraille comme une "étendue de murs épais et assez
élevés".

% 11 faut noter que Cavafy faisait rarement usage des points d'interrogation et encore
moins des points d'exclamation.
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O£ KAmolov 100 omLTLod, KL 0:0T0g T0 THYE péoa
Vo pépeL v amddel€L. O VRIAANLOG 10D pdm
Epelve povog, Kol TEPLUEVE.

[TAnoiaoce otov kabpéntm kol kuttdloviay

k' €otale ™y kpapato ov. Metd névie Aemtd
100 dpépav ™y anddeitEL. Thv nipe K’ Eduye.

Ma 0 moratdg koBpEnTNG OV £l S€1 Kol S€d,
Kot Ty VmapEly Tov TV TOAVETH,

XM ASES TPAYHOTA KOL TP OCOROL”

uo 0 TOAOLOG KOBpERTNG TP YaipovIay,

K’ énaipoviav moL elye dexBel Endvmd Tov

™V GPTLOV ELOPHLY YLO. LEPLKE AETTC.

Précisons quelques éléments que nous allons comparer dans les
diverses traductions francaises.

Structures stylistiques
- Les deux protagonistes du poéme forment une unité musicale :
ipallilostou ra fti et
pal eos kath re ptis

contiennent un grand nombre de sons identiques.

- Les deux sont caractérisés par des superlatifs (uéyioro,
gnoppdrato) et un vers descriptif entier.

- La syntaxe souligne également le parallele : malgré la
prédominance d'enjambements dans la partie B, la description du
jeune garcon n'en est pas touchée.

- Le point clé, la rencontre entre le miroir et le jeune garcon,
constitue également une unité musicale. Les sons dans ce passage
IMinciooce otov kaBpéntn kot kvttaloviov k' €otale v kpafdta tov sont
les mémes que ceux du mot xo8pénmc.

Structures thématiques

- Le poéme est découpé en trois parties que nous appellerons A, B,
C. La partie A (trois vers) et C (six vers) sont consacrées au miroir, la
partie B (neuf vers) au jeune garcon. La structure est donc celle d'un
cadre autour d'une narration qui est en l'occurrence un incident banal.

- Dans la partie A, le miroir est décrit comme un objet, aussi bien
du point de vue sémantique (c'est un ornement de la maison) que
grammatical (Evov xa@pénm: objet direct et article indéfini). Dans la
partie C, aprés que le jeune apprenti se fut regardé dans le miroir,
celui-ci s'anime (il se réjouit et s'enorgueillit) et est également le sujet
grammatical (6 nodorog xoBpéntg, sujet et article défini).
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- L'opposition entre le miroir et le jeune gargon est présente
également dans leur temporalité : le miroir exprime la durée ("quatre-
vingts ans au moins" dans la partie A, "une longue vie" dans la partie
0), le jeune garcon, le passage : la bréve rencontre a lieu dans l'entrée
d'une maison, lieu de passage par excellence.

- La structure narrative de la partie B est 1'image inversée de la
structure globale du poéme : le début parle de l'arrivée du jeune
garcon, ensuite 1'image du jeune garcon se reflete dans le miroir, et la
partie se termine par son départ. La partie centrale est donc la
rencontre entre le miroir et le jeune garcon a laquelle 1'utilisation du
verbe a la voix médio-passive de I'imparfait donne déja une qualité de
durée (xvttalovtav est réfléchi par le sens et passif par la forme),
forme verbale qui est entourée de verbes au passé "simple" : &ueive,
TANCLOOE, TEPIUEVE ... PEPOV, TTHPE, EPUYE.

- L'événement qui tient du prodige est que cette apparition fugitive
de la beauté est immortalisée par le miroir dont la mémoire permettra
de conserver ce qui par nature est passager : la beauté de l'homme. La
rime grammaticale yoipovtav fait écho a xvttd{ovtav, le miroir au
jeune garcon, l'exultation a la réflexion. Nous retrouvons la un des
thémes principaux de la poésie cavafyenne. "C'est par la beauté que
Cavafy s'efforce de surmonter la condition humaine."” L'homme a
besoin de 1'art pour assurer sa durée. Et tout comme chez Yourcenar
(o1 nous retrouvons le miroir-symbole) ce sont certains objets qui ont
le role privilégié d'intermédiaires entre le temps limité et 1'éternité.

Ce réseau subtil de correspondances qui est trés représentatif de
toute l'ceuvre de Cavafy contient évidemment des éléments
intraduisibles. La confrontation des traductions permettra d'apprécier
les diverses maniéres de rester fidele a l'original. Dans l'ordre de leur
publication nous présenterons les lectures de Marguerite Yourcenar,
Robert Levesque (dans 1'édition de Georges Cattaui)®, de Bruno Roy?®,

7 Samuel BAUD-BOVY, Poésie de la Gréce moderne, Editions la Concorde, Lausanne,
1946, p. 136.

S. Baud-Bovy souligne que la beauté est un des grands thémes humains que les poetes
grecs traitent d'une maniére ot "I'ame grecque est partout présente. [...] Grecs [ont]
encore le culte de la beauté physique et cette contemplation, cette méditation
narcissique — ot il n'entre aucune vanité", op. cit., p. 16.

2 Op. cit.

» Constantin Cavafy, Jours anciens, traduction de Bruno Roy, Fata Morgana,
Montpellier, 1978, 1989, 1990.
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de Gilles Ortlieb et Pierre Leyris® et de Socrate C. Zervos et Patricia
Portier®.

LE MIROIR DU VESTIBULE
Traduction de Marguerite Yourcenar®

Un vieux miroir acquis il y a plus de quatre-vingts ans ornait le
vestibule de cette riche maison.

Un jeune apprenti tailleur (athléte amateur le dimanche) entra
avec un paquet. Il le remit 4 une personne qui l'emporta avec le regu.
L'apprenti resta seul, et attendit. Il s'approcha du miroir, s'y regarda
en arrangeant sa cravate. Cinq minutes plus tard, on lui rendit le recu.
Il le prit et s'en alla.

Mais le vieux miroir qui avait reflété tant d'objets et de visages
exulta d'avoir réfléchi un instant la beauté parfaite.

LE MIROIR DANS LE VESTIBULE
Traduction de Robert Levesque™

Un grand miroir trés ancien,
acheté voici au moins quatre-vingts ans,
ornait le vestibule de cette riche maison.

Un tres beau jeune homme, employé chez un tailleur
(les dimanches athléte amateur),

se trouvait 1a avec un paquet. IT le remit

a quelqu'un de la maison qui l'emporta a l'intérieur
pour chercher le recu. Le garcon tailleur

resta seul et attendit.

II s'approcha du miroir, s'y regarda

et ajusta sa cravate. Cinq minutes plus tard

on lui apporta le recu. Il le prit et s'en alla.

Mais le vieux miroir qui avait vu et vu

durant sa longue existence,

des milliers d'objets et de visages,

mais le vieux miroir, maintenant, se réjouissait
et s'enorgueillissait d'avoir reflété

durant quelques minutes la beauté parfaite.

3 Constantin Cavafy, Poémes anciens ou retrouvés, 52 poémes du premier recueil
posthume suivis de 22 poémes retrouvés, traduits du grec et présentés par Gilles
Ortlieb et Pierre Leyris, Seghers, Paris, 1978.

3% Constantin Cavafy, Buvres poétiques, traduction Socrate C. Zervos et Patricia
Portier, Imprimerie Nationale, Paris, 1992.

32 pCC, p. 232.

¥ G. CATTAULI, op. cit., p. 176.

355



